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CREADORES

TOMOYUKI SAKAKIDA

ENTRE EL MODERNISMO Y LA MEMORIA DE LOS
OFICIOS JAPONESES, EL ARQUITECTO CONVIERTE LA
PIEDRA'Y LA MADERA EN MATERIA DE TRABAJO

nElelogiodelasombra,
Junichiro Tanizaki
describia la penum-
brajaponesacomoun
material tan preciso
como la madera o la
piedra,unvalorquese
cultiva, se administra y se deja en-
vejecer con paciencia. Esaidea, pu-
blicada hace casiunsiglo, atraviesa
hoy el trabajo de un arquitecto que
convirtié la sombra en método de
trabajoy el tiempo en materia pri-
madesuoficio. Tomoyuki Sakakida
naciéy crecié en Otsu, en la prefec-
turade Shiga,alasombradel mon-
teHiei, justo frente aKioto. Lazona
donde creci6 estaba salpicada de
templos y santuarios centenarios,
escenarios de siglos de historia que
visitaba de manera habitual, sin
sospechar todavia que ahi germi-
naba su vocacién. “Recuerdo ha-
cer esos paseos desde muy peque-
fi0”, relata. Esa cercania cotidiana
con la piedra tallada y la madera
envejecidadelos templos budistas,
“funcion6é comounaprimeraescue-
lasensorial”,muchoantesdequela
palabraarquitecturaformaraparte
de suvocabulario.

Movido por el gusto de construir
cosas con sus manos, eligio esa dis-
ciplinaenlauniversidady,entercer
afio,comenzéaformarseenellabo-
ratorio del arquitecto Waro Kishi.
Eseaprendizaje definiéelrumbode
su carrera. La obra de Kishi, firme-
mente anclada en el modernismo,
conservaba sin embargo una sen-
sibilidad profundamentejaponesa.
“Sus composiciones espaciales, que
empleaban materialesindustriales

L]

— texto de Flavia Tomaello —

Deesevinculo,yde unaseriedeen-
cargosinesperados, nacielestudio
New Material Research Laboratory,
que fundaron juntos.

Elnombre del proyecto esconde
una provocacién deliberada. Du-
rante la posguerra, el crecimiento
econémico de Japény laracionali-
zaciéndelastécnicas constructivas
empujaron al olvido a oficios y ma-
teriales transmitidos de generacion
en generacién, un procesoacelera-
doporlosavancesendistribuciény
lallegada de materiales extranjeros
mas baratos. Sakakida y Sugimoto
decidieron entonces volver a ilu-
minar los materiales, las destrezas
artesanales y los oficios japoneses,
esos que en rigor son “materiales
viejos”y “técnicas viejas”, pero que
eligieronllamar “nuevos”ensutra-
bajo. “Micomprensién delos mate-
riales y las técnicas propias de Ja-
pon crecié con el tiempo, y con ella
laconvicciéon deque deben transmi-
tirse a las generaciones futuras co-
mo précticas sostenibles”, afirma.
Suestiloactual,asegurasinrodeos,
“quedé definido parasiempre porel
encuentro con Sugimoto”.

Consultado sobre si existe toda-
viaun estilojaponés enlaarquitec-
tura contemporanea, Sakakida eli-
geempezar por el techo: “Losaleros
bajos y profundos guian la mirada
hacia el piso, intensifican el vincu-
loconeljardinydejan entrarlaluz
natural demanerasuave. Ahireside
buena partedel caracterjaponésde
unedificio”. Pero, segtin su mirada,
el estilo excede la forma. “Creo que
la elegancia japonesa reside en el
espirituyenlasensibilidad que en-

del siglo XX, como el concreto, el ESPACIOS POETICOS carna, en la apreciacién del vacio,
aceroy el vidrio—cuenta—, me pare- Para el arquitecto, la esencia de la sensibilidad se juega en el dialogo entre luz y enla convivencia con la naturaleza
cian profundamente bellasdurante sombray en el discernimiento de los materiales, que son depositarios del tiempo, yen el respeto por los materiales —
mis afios de estudiante, y recuerdo como muestran las vetas de la madera o las caracteristicas de la piedra afirma—. Cuando estos valores, en-

el deseo intenso de crear algtin dia
arquitectura dentro de esa misma
tradicién”. Aquella primera admi-
racién tenia menos de imitacion
quedemétodo:aprendiéamirarun
edificio como se aprecia una frase
bien construida: atento a cada ar-
ticulacion, a cada silencio entre un
material y otro.

Tras terminar el posgrado traba-
jocercadedosafiosenunestudiode
arquitecturadegranescalaantesde
fundar su propia practica, apenas
alos veintiséis afios. En ese primer
tramo, sutrabajoestaba fuertemen-
te marcado por la influencia de Ki-
shi: la circulacion, la composicién
espacialylaracionalidad estructu-
ral propiasdelmodernismo. El giro
1leg6 a fines de su segunda década
de vida, cuando conocié al artista
contemporaneo Hiroshi Sugimoto
y se involucrd en los planes de este
para fundar una fundacién y dise-
farsusinstalaciones. Amedidaque
lacolaboracién se profundizaba, la
sensibilidad japonesa de Sugimoto,
enraizadaensu filosofiayenunvas-
to conocimiento de la historia, fue
moldeando la mirada de Sakakida.
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raizados en la cultura histérica, se
manifiestan enlaarquitectura, per-
cibimos lo que llamamos japonesi-
dad. Se trata de una cualidad que
puede intuirse, pero dificilmente
medirse con reglas fijas, algo que
sereconoce en el cuerpo antes que
enelplano, enlamaneraen que un
espaciorecibe a quien lo habita”.
Para Sakakida, la esencia de la
sensibilidad japonesa se juega, so-
bretodo, en el didlogoentrelaluzy
lasombra,yeneldiscernimientode
los materiales. Ambas cuestiones
remiten, en tltima instancia, a una
misma idea: el tiempo. “La luz que
cambia dentro de un espacio desde
el amanecer hasta el atardecer”,
sentencia. La oscuridad celebrada
en Elelogiodelasombra,son paraél
expresiones esenciales de la arqui-
tecturajaponesa. “Los materiales—
sostiene—, también son depositarios
del tiempo: la madera lo revela en
susanillosde crecimiento, la piedra
lo transmite a través de una super-
ficie que guarda 4600 millones de
afiosdehistoriadela Tierra. Elcon-
ceptodetiemporecorreloscimien-
tos mismos de mi arquitectura”. e



